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Gadget donde los haya, El Tinglao se pretende un volcado del archivo en toda su
extension y comprende un arco diverso de formas de presentacion y soportes.
Dispositivo de relato y dermoreﬂexio’n abarcard desde las presentaciones a viva
voz, hasta coloqmos proyecciones, incursiones callejeras y una selecta neveria de
osmosis urbanas, sinergias varias, sinapsis a go-go, cdtering Molotovs,
asociaciones ilicitas, falansterios de puertas abiertas, alberos revueltos y ganancia
de agitadores, corrales de ocupas, rastas cantaoras, periodistas en los drboles,
reyes moros hortelanos, almonedas, inmobiliarias inmunes, coleccion de bulos,
conjura de unos varios, aldeas galas, incautos elegantes, especulaciones mentales,
komando tekito lamoto, inquilinos en volandas, acciones directas e indirectas,
centros cinicos, raciones de cuidadania, ayuntamientos de bueyes mentales
carnales, zocos deportados, creacion de dispositivos, artilugios, interfaces y
artefactos, plataformas tdcticas, acuiiacion de conceptos, porras zumbonas,
torneado de ideas, creacion de solares, participaaccion, desconciertos, concertinas
y Serenatas varias, porsupuestos participativos, denegados municipales, pacifismo
beligerante, tramas urbanas, kit de aperos de agitanza, masas criticas cronicas,
travestismo ocasional, funambulismo y contorsionismo de babucha y guatiné,
placajes severos, miles de aiios de vida vegetal, cuarto y mitad de frito variado, y
dos de caracoles. Les ofrecemos nada menos que un mapa palpitante de interaccion
y proyeccion social. Agitacion, por si no se dieron cuenta. Pasen y vean.

Extracto de un cartel anunciador de
El Tinglao del Gran Pollo de la Alameda,
instalache autoaviogrdfico del deseo perturbador

Estamos en Sevilla y parece que corre un poco de aire fresco con la apertura de un
espacio cultural que va a abrir sus puertas, (primavera de 2006), con el nombre de caS
(Centro de las Artes de Sevilla). Bajo la direccion del artista Pedro G. Romero y con
el auspicio del Area de Cultura del Ayuntamiento, se decidia poner en marcha este
centro en un ex convento abandonado a la suerte del relleno cultural ocasional, en el
mejor de los casos, cuando no mero almacen en desuso. Paralelamente, un grupo de
gente nos encontrdbamos en el proceso final de elaboracion del libro El Gran Pollo
de la Alameda. Cémo nacid, crecid y se resiste a ser comido. Una docena de aiios
de lucha social en el barrio de la Alameda, Sevilla, un amplio trabajo colectivo
realizado por redes sociales informales de la zona Alameda en Sevilla con el propdsito
de construir una perspectiva sobre las practicas criticas con las transformaciones
sociales y urbanisticas sufridas por el barrio en los ultimos diez o quince afios. Se nos
ofrecia, entonces, desde la direccion del Centro a los enredantes de esta publicacion la
posibilidad de trabajar sobre sus contenidos de cara a inaugurar el espacio.

! Estracto de la entrevista realizada en Julio de 2008.

2 Se presento publicamente en junio de 2006. Ha sido elaborado como un proyecto de
autoinvestigacion elaborado durante dos anos y medio y ha sido posible gracias al
esfuerzo ingente del centenar de personas que en €l han participado. El que escribe ha
participado en el consejo de redaccién y realizado tareas de coordinacion.
www.elgranpollodelaalameda.net



http://www.elgranpollodelaalameda.net/

Esta propuesta fue comunicada en el seno del consejo de redaccién del libro para que
de ahf saliera un grupo dispuesto a realizarla. De tal manera que, finalmente, un
equipo de ocho personas® empezamos a plantearnos el sentido de “exponer” en un
espacio institucional las précticas, trabajos y documentos enmarcados en el Archivo
El Gran Pollo de la Alameda. Asi fue como naci6 El Tinglao, instalache
autoaviografico del deseo perturbador, otro rimbombante titulo para un
experimento totalmente novedoso para la mayoria de nosotros: no sélo se trataba de
participar en un espacio institucional dedicado al Arte sino que ademés no queriamos
hacer lo que habitualmente entendemos por una exposicién. De tal forma que
acabamos inventando un dispositivo que nos permitiera ocupar aquello de una forma
coherente con los procesos que alli mismo se iban a tratar. Se sustentaba en cuatro
apartados que se desplegaban asimismo en el espacio: enreografia o cartografia de los
enredos propone una plasmacion grafica, en un gran plano del barrio, del entramado
de relaciones econdmicas, sociales y politicas, con sus conexiones, yuxtaposiciones y
zonas oscuras; maquinacion es el espacio para las actividades que durante los dos
meses y medio iba a disponer un nuevo lugar de encuentro y discursién para los
agentes sociales del barrio; barullo era el espacio mds expositivo, ya que contaba con
una programacion de material audiovisual del Archivo puesta en relacion con las
semanas tematicas dedicadas a &mbitos como precariedad, feminismo, urbanismo o
culturas criticas; trebejo era la zona de volcado del Archivo que permitia la
socializacion y sistematizacion de todos los documentos que lo conforman.

A continuacion, una entrevista realizada por Curro Aix* a Santiago Barber en relacion
con este proyecto:

- . Qué novedades aporto la experiencia de El Tinglao respecto a la relaciéon
arte/movimientos/institucion en la ciudad de Sevilla?

El Tinglao a nivel local de Sevilla es una iniciativa novedosa con respecto a las
anteriores experiencias en las que he estado involucrado y que tenian como constante
el trinomio arte/movimientos/institucion. Hasta la fecha, éstas aproximaciones se
habian basado en un contacto y en una relacion de traspase de recursos especifico. Por
ejemplo, para conseguir de la institucion una ayuda puntual que pudiera tener caricter
problematico, se camuflaba demandando otra cosa distinta y mds aséptica para
después revertir los recursos logrados donde fuera. De todas formas aqui en Sevilla
hay poco donde rascar en el &mbito cultural institucional. Pero si hablamos de los
ultimos afos, el referente de institucion con sensibilidad por practicas que estan en los
margenes, que se posicione en la ciudad con una intencién realmente constructiva,
entonces estariamos hablando de UNIA arteypensamiento. Algunos de los
componentes de esta institucion integraban el equipo del caS, Pedro G. Romero en la
faceta de direccion y BNV en la de produccién. Con arteypensamiento las
experiencias se han ido labrando poco a poco. Sobre todo, empezamos la colaboracién
con el proyecto reunion03, pues anteriormente, en otros momentos de las luchas del
barrio con sus experiencias artistico/comunicativas y demds, no habia habido una
relacion con arteypensamiento ni con ninguna otra institucién cultural. En ese sentido,
El Tinglao habria una posibilidad por lo pronto diferente para ellos y también para
nosotros. Esto se debia principalmente a que era un proyecto de ocupacién de un
espacio institucional durante varios meses que, como acababa de nacer, no estaba
“marcado” y que nos permitia alzar una voz critica y desde otro lugar hacia el modelo
dominante de hacer ciudad.

El proyecto se sostenia en la representacion de unas practicas que habian sido, que
habian ocurrido ya y que pretendian poner en pie una memoria, la almacenada en el

3 Pamela Campagna, Victoria Frensel, Indio, Carolina Junco, Maria Jose Romero,
Antonio Santos, Omi Scheiderbauer y Santiago Barber.

4 Integrante desde los inicios de La Fiambrera y la posterior Fiambrera Barroca,
afincada en Sevilla.



Archivo del Gran Pollo de la Alameda, que pertenece a un monton de gente, de redes
sociales muy amplias, de colectivos y demds. Con lo cual el trabajo para el equipo que
organizé El Tinglao era mostrar de la mejor forma posible el trabajo de muchos, y nos
sentiamos deudores de toda esa trayectoria, de esa memoria, pero con la clara
intencién de hablar del presente, de que todo eso sirviera para enfocar cuestiones que
atn estdn ahi. Para nosotros era fundamental no caer en una banalizacién de unas
practicas profundamente criticas con la politica espectacular y cinica que, también, en
el &mbito de la cultura se pretende imponer de forma generalizada. Creo que lo
conseguimos. Sin embargo, el resultado final tampoco era especialmente virtuoso a
nivel de formato. Habia mucho mds potencial del que emergio y quizd pecamos (cosa
de novatos!) de antologistas, de querer meterlo todo. No es el tipo de proyecto con el
que nos tengamos que conformar, creo que hay muchas posibilidades por explorar y la
gente es muy capaz de inventarlas. Otras limitaciones con las que tuvimos que jugar
tuvieron que ver con el hecho de cefiirnos al tiempo normativo de una exposicién o
que la l6gica administrativa chocaba con el aprovechamiento de los recursos que
formaba parte de nuestro concepto y cultura de autogestion.

- Por las observaciones que haces, parece que no siempre ha habido este grado de
colaboracion. En este sentido, ;cual ha sido tu particular genealogia con relaciéon
al ambito de la Institucion Arte?

Antes de trabajar desde ese lugar donde lo politico estd tan presente, estuve ligado a
experiencias artisticas que partiendo de esos noventa y sus “movimientos
alternativos” ya trataban de distanciarse de la espctacularizacion que producen los
discursos hegemonicos de la Institucion Arte. Posteriormente, desde La Fiambrera
pasamos a realizar un trabajo mds marginal si cabe porque también lo era respecto a
ese mundo de lo alternativo: se trataba de valorizar esas précticas en otro lugar que ya
no era el propio del arte sino en un dmbito social donde dichas pricticas, ademas,
debian legitimarse. Y al llegar a ese campo social arrastrdbamos con nosotros esa
critica al ambito institucional, con lo cual la relacion con éste en esos momentos
partia ya de un distanciamiento y desconfianza respecto a la manera de entender las
politicas culturales.

Posteriormente, ambicionamos no solo utilizar esa relacion con la institucion de
manera tictica -tomar pequefios recursos y alejarse-, sino empezar a pensar en cOmo
entablar negociaciones que fueran al ritmo de las propias necesidades de un campo
social que queria mds visibilidad, presencia publica y capacidad de transformar el
entorno. La primera experiencia en ese sentido fue la Reunion 03, Ceci n'est pas un
congrés (2003) que, auspiciada por UNIA arteypensamiento, trataba de poner en
valor a colectivos e individualidades que, operando en los margenes, creaban
dinamicas conectadas con planteamientos artisticos. Centrado principalmente en el
territorio andaluz, el encuentro propicié un espacio abierto que nos sirvid para trabar
redes y compartir preguntas.

- Conociendo las reticencias de algunos movimientos sociales a trabajar con las
instituciones por el miedo tantas veces justificado de perder su independencia, y
siendo que en vuestro caso teniais mucho de movimiento social, ;en qué medida
se preservo en este caso vuestra “soberania’ en el proceso de negociacion?

Si, claro, en parte, como te digo, si, con relacion al como mostrar, a la autonomia de la
mirada. Sin embargo, nosotros intentamos negociar que, al término del evento, el
propio cas$ abriera un espacio estable, una especie de centro de medios con
ordenadores, cimaras y materiales que pudieran cederse a colectivos, que se pudieran
hacer cursos formativos y proyectos organizados por la propia gente y poder depositar
alli el Archivo del Gran Pollo para su reutilizacion y difusion. Enlazaba con ideas que
el propio Pedro G. queria propiciar como vectores posibles para el caS.Todo esto
adquiere mds sentido teniendo en cuenta que el Centro esta situado en el entorno



Alameda y, como ya deciamos en el texto del folleto, “..Recolocar, por si acaso y
para que no se olvide, al ca$ en su contexto”. La idea estaba sobre la mesa para ir
definiéndola conforme avanzara el proyecto casS, pero légicamente se interrumpié con
el cese del director.

Pero claro, estamos hablando de una soberania limitada en cuanto que dependemos,
en ultima instancia, de la voluntad de alguien de arriba que utiliza su poder para hacer
y deshacer.

- ¢ Como fue el trabajo entre vosotros? Y mas concretamente, ;cémo es tu
relacion como artista con el resto de miembros del equipo organizador y que no
se postulan como artistas?

El proyecto en su nivel organizativo y de proceso interno resulté enriquecedor como
propuesta colaborativa. En el equipo de trabajo éramos ocho personas,

gentes con inquietudes y saberes diversos que no conforman en si un colectivo y que
asumian sus diferencias internas y caminaban con ellas. Pudimos, a partir de una
puesta en prictica concreta, hacer frente a cuestiones espinosas, ya que intentamos
superar el miedo a la cooptacién institucional de un proyecto que albergaba unas
propuestas antagonistas profundamente anti-institucionales.

Y cada uno aportaba sus variados conocimientos, algunos de los cuales eran
abiertamente artisticos. Como otros podian incidir més en el aspecto comunicativo, el
ambito audiovisual o el trabajo social, por citar s6lo algunos. Esta mezcolanza le daba
al proyecto un potencial enorme que requeria de cierto rodaje, afinidad y confianza.
Contando con todo ello, resulté una aventura interesantisima poner en pie un proyecto
comun que, evidentemente, aunque no solo, trataba de crear representa010nes
imagenes, lenguaje. Pienso que no tuvimos el tiempo necesario para ahondar mas
profundamente en estas cuestiones en las que hubo que plegarse a minimos para que
muchas cosas tuvieran cabida. Dedicamos muchas energias a la gestion de actividades
de los diferentes bloques tematicos y a la presencia continuada en el espacio, que se
habia convertido en un lugar vivo, activo, un espacio de trabajo comun.

En otro sentido, cada uno de nosotros tenia una relacion diferente con esta nueva
Institucion Cultural, con lo que imagindbamos que podia llegar a ser, con la
importancia que se le otorgaba en su ubicacion en el entramado cultural local, etc.
Hubo entre nosotros momentos confusos, fricciones respecto a la confianza
depositada en un espacio que arrastraba la sospecha de ser Institucion. La duda de si
estdbamos legitimando ciertas politicas culturales o si nuestras practicas iban a ser
deglutidas sin conflicto por quien siempre habia padecido atragantamientos con ellas
fue algo que nos rondaba. Por otro lado, otras posturas abogaban por tomar los
recursos de forma, digamos, utilitarista y no pensar en la instituciéon como alguien con
quién negociar férmulas complejas de relacion.

Personalmente, siempre pensé en el caS como un espacio atrevido que tenia
intenciones reales de dialogar con la ciudad, un espacio que no se plegaria a la
espectacularizacion. Todo ello también hacia pensar que si hacia bien las cosas no
duraria mucho, como asi fue. Porque mis esperanzas se situaban en la capacidad de la
direccién del proyecto caS$ para ejercer su autonomia, pero evidentemente es desde
arriba desde donde se dicta lo que estd permitido y lo que no. Ademds, es de sobra
conocido que hubieron otros motivos de desavenencias que tenian relacién con el
lugar que tendria el caS respecto de la BIACS (Bienal de Arte Contemporédneo de
Sevilla), que en pocos meses comenzaba su segunda edicion. De forma publica, el
director del Centro habia expresado su rechazo a este evento en clara sintonia con los
postulados de la PRPC (Plataforma de Reflexién de las Politicas Culturales), que ya
venia expresando su critica al bienalismo desde que se instal6 en la ciudad la primera
Bienal. No se le permiti6 al ca$ el debate institucional sobre estas cuestiones.

- Quiza sea necesario empezar a pedir que en las mesas de negociacion para este



tipo de proyectos con compromisos a medio plazo se sienten también los
responsables de estas instancias de arriba. Porque, al fin y al cabo, el resquemor
y la desconficnza frontal hacia la institucion te resta recursos y garantias de que
puedes llevar adelante los proyectos. Sin embargo, aumentar el nivel de exigencia
y adoptar una actitud arrojada puede otorgar capacidad de negociacion para
tratar de ta a ta a estas instancias de poder, para establecer una relacion mas
igualitaria.

Nosotros nunca hablamos con el responsable del Area de Cultura del Ayuntamiento,
que era quién tenia la dltima palabra sobre el caS. Nuestro dnico interlocutor era
Pedro G. y la gente de la productora BNV. Esta interlocucién, en este caso, se pudo
dar, hay confianza para ello, ;pero que pasa con quién estd detrds de la institucién? Se
establece el didlogo y confrontas posturas con gestores que después pueden ser
fulminados de su puesto por las instancias superiores y todo el camino andado ya no
sirve de nada.

Es cierto que va a ver que pensar en cdmo negociar con la institucién de forma que
permita que la palabra dada, los acuerdos tomados, los compromisos adquiridos
tengan algo que decir frente a esta forma de hacer politica totalitaria. Cémo hacer
presion, cierto trabajo politico que habrd que ponerse a maquinar de cara a revertir
este proceso.

- 'Y por ultimo ;que reportoé la experiencia de El Tinglao en cuanto al ambito
social propiamente?, ;ha habido algun tipo de continuidad?

El Tinglao, en su relacion de afinidad con las redes activistas y culturales del barrio,
ha recibido un feed-back esperanzador para futuras lineas de trabajo. Sabiamos que
estdbamos metiéndole mano a cuestiones espinosas en las que hay que ponerse a
inventar y que eso es hacer politica también. Las dudas sobre la idoneidad de la
propuesta en los &mbitos mads criticos se resolvié con receptividad y confianza,
aunque sabemos que s6lo ha sido un pequefio paso.

Durante los casi tres meses de actividad pasaron por alli muchos de los colectivos que
operan en la zona Alameda-Pumarejo con la idea de que, estructurados en diferentes
bloques temadticos, debatieran, pusieran en comun. La idea era distribuir el material
del Archivo en cada una de estas zonas temadticas para que sirviera de guia, que
aportara imagenes, representaciones que se confrontaran con los discursos o aportaran
nuevas lecturas. Estas se verian completadas con las de los propios activistas y redes
que trabajan en los distintos dmbitos. Pusimos a su disposicion la posibilidad de
utilizar los medios de los que disponiamos y un espacio de legitimidad diferente de
donde habitualmente hacen su trabajo. Ningtin colectivo invitado rechazé la oferta de
participar en el enredo, lo incluyeron en su agenda de actividades y en ese sentido lo
consideramos positivo. Un ejemplo de continuidad fue la constitucién de la Red de
Editoriales Independientes (REI) que nacié en una mesa dedicada a este sector dentro
del bloque de culturas criticas y que parece que a dia de hoy siguen trabajando.

Hay que valorar en términos generales la capacidad de tomar, aunque sea
temporalmente, un espacio asi y hacerlo nuestro sin ningtin pudor. Puede que algo
haya quedado en el imaginario de los movimientos, una manera posible de afrontar la
relacion con estos espacios y la posibilidad de establecer, con todos los conflictos y
dificultades, lazos de colaboracion puntuales con otros agentes, institucionales o no,
en didlogo con la ciudad y sus transformaciones.

Por otro lado, hemos echado en falta un mayor desbordamiento de la 16gica
espectacular de un espacio cultural institucional. Hubo un gesto el dia de la
inauguracién que no paso desapercibido para nadie, ni siquiera para la prensa alli
congregada. El alcalde, que habia acudido para darle bombo y platillo a la cosa, tuvo
que salir “por patas” sin llegar a pisar nuestro espacio, ya que un grupo de vecinos



artesanos aglutinados en torno a la PACA (Plataforma de Artesanos del Casco
Antiguo) e invitados a El Tinglao habian tomado el espacio de la exposicién, en el
marco de una escalada de movilizaciones, para reivindicar los usos y espacios
artesanales y artisticos del casco histdrico, amenazados por el nuevo PGOU (Plan
General de Ordenacién Urbana). Esta contradiccion de la Administracién, que por un
lado ponia en marcha iniciativas culturales como el caS mientras paso a paso elimina
un patrimonio vivo, un tejido cultural en plena actividad, fue puesta de manifiesto
delante del mandatario y los medios de comunicacion. Se aproveché la visibilidad y
legitimidad institucional que brindaba la situacién para avergonzar a algin
responsable y poner en entredicho el consenso social que destila este tipo de actos. Y
si, fue un gesto “empoderador” que dejé claro ciertas intenciones, pero que quedé
aislado y sin més continuidad. Otras opciones “performativas” o comunicativas no
llegaron a realizarse y hubieran dado lugar a posibilidades de “tensién’ sugerentes.



	Paredes blancas y alguna mano negra1

